


*\ Das Prinzip der
« == Wickelbilder ist
f . ein Stuck Stoff,
" das von zwei
Bandern
gehalten um
den Korper
gewickelt
werden kann.
Ausgebreitet
' ist es eine
/ schlichte,
rechteckige
Form, die
einem
Bildformat
gleichkommt.
Als solches
genutzt ist es
zugleich Bild,
als auch Rock.










Kleider sind fiir mich eine
bildnerische oder
skulpturale Notwendigkeit.
Je schlichter sie geschnitten
sind, desto starker wird ihre
Bildfahigkeit.

Die Wickelrocke sind um
den Koérper gewickelte
Bilder. Sie schmiicken ihn
und machen ihn zum
Prasentationsort ihrer
selbst. Gleichzeitig dienen
sie ihm, indem sie ihn warm
halten.
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SOPHIE TAEUBER-ARP

Sophie Taeuber-Arp war eine multimedial agierende Kiinstlerin, die in Farben und
Formen dachte. Diese Weise wahrzunehmen und zu gestalten hat sie auf alle
Anwendbarkeiten, auf alle Objekte des taglichen Lebens iibertragen, sei es Mobel,
Architektur, Spielzeug, Textilien, Kostiime etc. Damit vertritt sie eine transdisziplinare
Haltung wie kaum eine anderer Kiinstlerin ihrer Zeit.

In ihrem Schaffen driickt sich eine bestindige Suche nach der guten Form/Farbe aus.
So sagt sie in ihren ,,Bemerkungen liber den Unterricht im ornamentalen
Entwerfen“l:

yunterscheiden Sie stets das Wesentliche vom Unwesentlichen. Der Gegenstand und
sein Zweck sind die Hauptsache. Geben Sie diesem Gegenstand eine einfache und
zweckmaRige Form.”

Ilhr Denken ist dabei keineswegs an rein intellektuellen Vorgaben orientiert, sondern
fuBt auf einer aufmerksamen Wahrnehmung der Natur. So sagt sie an anderer Stelle
in dieser Schrift:

»,Bei einer Blume, bei einem Kifer ist jede Linie, jede Form, jede Farbe aus einer tiefen
Notwendigkeit entstanden.” und ,,Jede wirklich lebendige AuRerung ist schén oder
interessant.”

Diese naturinspirierte Sichtweise libertragt sie in eine Signatur der kiinstlerischen
Farb- und Formsprache, die durchaus an die Stromungen ihrer Zeit anschlief3t, aber
eben in der transdisziplindren Herangehensweise einzigartig ist.

In der oben erwdhnten Schrift sagt sie auch, dass es darum geht ,Kleidung als
essentiellen und wirkungsvollen Bestandteil des Lebens, der Kunst und des Designs zu
wiirdigen.” Sie stellt fest, dass , Kleidung einen viel groReren Einfluss hat, als man im
allgemeinen annimmt.”

Taeuber-Arp selber hat Kleider als Gestaltungsaufgabe in Form von Kostiimen
aufgegriffen, die sie fiir Feste entworfen hat. Weiter hat sie sich jedoch nicht in dieses
Metier vertieft. Vielleicht weil es immer wieder anderweitige Gestaltungsanfragen
gab und ein VorstoB von ihr selbst, mit Kleiderentwiirfen zu reiissieren? zuriick-
gewiesen wurde. Vielleicht auch, weil ihre Entwiirfe und realisierten Kleider nicht
unter ihrem kiinstlerischen Oeuvre dokumentiert wurden. Wie weit ihr
kunstgepragtes Modebewusstsein ging, lasst sich heute nur noch an biografischen
Fotos aus ihrem Leben erahnen. 3

1 Taeuber-Arp, Sophie: Bemerkungen iiber den Unterricht im ornamentalen Entwerfen, in: Korrespondenzblatt des Schweiz. Vereins der
Gewerbe- und Hauswirtschaftslehrerinnen, 14. Jg., Nr. 11/12, S. 156-159.

2 Margret Greiner, Sophie Taeuber-Arp — Der Umriss der Stille, S.159, Gesprach mit dem Modeschopfer Paul Poiret.

3 Francesca Ferrari, A Far Greater Influence Than Is Generally Assumed: Sophie Taeuber-Arp and Fashion Design, in Interlude. Sophie Taeuber-Arp,
Hans Arp, and Their Contemporaries. Research by the Arp Fellows, Stiftung Arp e.V. Magazine, Vol. 1, 2022, Edited by Jana Teuscher, S.13ff.
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LAUFENDE BILDER

Ich greife Sophie Taeuber-Arps Strang des Textilen in Kleiderform auf und vertiefe es.
In Anlehnung an ihr Farb- und Formverstandnis entwerfe ich LAUFENDE BILDER und
empfinde damit ihr transdisziplinares Vorgehen nach.
Dafiir untersuche ich ihre ,,Bemerkungen liber den Unterricht im ornamentalen
Entwerfen” zeichnerisch und malerisch. Die daraus entwickelten Arbeiten
interpretieren ihre Vorgaben auf aktuelle Weise und veranschaulichen deren zeitlosen
Anspruch. In den Materialien und Arbeitsschritten spiire ich ihrer Arbeitsweisen nach:
Taeuber-Arp hat in der Regel in Entwiirfen und Collagen auf Papier die Form- und
Farbentscheidungen konzipiert und erst dann auf den jeweiligen Untergrund oder das
Objekt tibertragen und ausgefijhrt.4
Begleitend suche ich in ihren Briefen® nach Hinweisen auf den Entwicklungsprozess
ihrer Arbeitsweise und lasse diese in meine Arbeit einflieBen. Besonders interessant
ist bei diesem Versuch einer praktisch verarbeitenden Auswertung der Band Il mit
Briefen aus ihrer Zeit in Ziirich von 1914 bis 1928, in der Taeuber-Arp an der
Kunstgewerblichen Abteilung der Gewerbeschule Entwerfen und Sticken
unterrichtete, im Schweizerischen Werkbund mitwirkte, bei Rudolf von Laban tanzte,
an Dada-Veranstaltungen teilnahm und in Stral8burg Innenarchi-tekturprojekte
ausfiihrte. Kaum etwas konnte ihr interdisziplindres Vorgehen mehr verdeutlichen, als
dieser Blick auf ihre vielfdltigen Beschaftigungen.
Die entstehende Serie von farbigen Arbeiten auf Papier sind per digitalem Druck auf
Stoff libertragen und zu “tragbaren Wickelbildern” verarbeitet.
“Tragbare Wickelbilder” basieren auf einer ,einfachen und zweckmaRigen Form*, bei
der ein rechteckiges Stiick Stoff um die Hiiften gebunden zum Rock wird.
Dieses Heft begleitet die entstehende Kollektion. Wie ein Modemagazin aufgemacht
verweist es in dieser Form auf den interdisziplindaren Ansatz, der Kunst, Mode und
Theorie vereint. Es zeigt drei Aspekte:
- die an Sophie Taeuber-Arp angelehnte Arbeitsweise, bzw. das "Making off” der
Arbeiten,
- die historischen Beziige in Form von Textzitaten und -verweisen
- die fertigen, tragbaren Wickelbilder als Resultat dieser von Taeuber-Arp adaptierten
Arbeitsweise.
Es ist darin nicht nur eine Hommage an die Aktualitdt von Sophie Taeuber-Arp’s
Perspektive, sondern auch eine auf das Heute libersetzte anwendbare
Vorgehensweise transdisziplinaren kiinstlerischen Schaffens.
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ZEICHNEN FUR TEXTILE BERUFE
DESSIN POUR LES METIERS TEXTILES
DISEGNO PER I MESTIER1 TESSILI

S. H. ARP-TAEUBER
BLANCHE GAUCHAT

VERLAG
SCHUL - UND BUREAUMATERIALVERWALTUNG
DER STADT ZURICH
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ANLEITUNG ZUM UNTERRICHT IM ZEICHNEN FUR TEXTILE BERUFE
VON
S. H. ARP-TAEUBER

Vorwort.

Das vorliegende Werk ist aus einem dringenden Bediirfnis nach einem modernen, praktischen
Lehrmittel fir einfaches Zeichnen, Entwerfen und Verzieren entstanden.

Es soll dazu dienen, Schiilerinnen aus dem Textilfach mehr zu selbstandig schaffendem ornamentalen
Zeichnen zu erziehen und die Grundbegriffe der neuen angewandten Kunst zu lehren. Mit den
hiernach gezeigten Uebungen kdnnen Gewerbe- und Arbeitslehrerinnen dieses Ziel auch mit
Schilerinnen ohne zeichnerische Vorbildung erreichen. Auf solchem Arbeitswege wird das Empfinden
flr eine kulturelle Gemeinsamkeit geférdert.

Nicht nur die Lehrerin, sondern auch die Gewerbetreibende, und jede Frau tberhaupt, die Freude an
selbstandigem, liberlegten Arbeiten hat, findet in diesem Werk reiche Anregung.

Die Arbeiten, und ein Teil der Zeichnungen, sind Schilerarbeiten aus der Fachklasse fiir Sticken der
Gewerbeschule Zirich. Die Reproduktionen Nr. 2, 4, 6, 13, 14, 16 und 21 sind der Publikation:
,Kunstgewerbliche Arbeiten aus den Werkstatten der Gewerbeschule Zlrich” entnommen; Verlag
Eugen Rentsch, Erlenbach - Ziirich und Miinchen.

Wir wiinschen dem Werk warme Aufnahme in Schule und Haus.

Hanna Krebs.

Erster Teil.

Einleitung.

Ein kurzer Ueberblick Gber die letzte Entwicklung der angewandten Kunst zeigt, daR die hier
niedergelegten Erfahrungen innerhalb einer grofRen, wachsenden Bewegung stehen. Der biirgerliche
Stil der sechziger Jahre des vorigen Jahrhunderts war der letzte, der den Lebensformen wirklich
entsprach. Darauf folgte eine Zeit des Niederganges und der Verwirrung in der Architektur und der
angewandten Kunst. Die Entwicklung der Technik nahm den Menschen so in Anspruch, die daraus
entstehenden Verdnderungen in seiner Lebensweise folgten sich so schnell, daR ihm keine Zeit mehr
zur Besinnung blieb, seine Mébel und Hauser auch in Form und Schmuck den neuen Bedingungen
anzupassen. Durch oberflachliche Anwendung und Verbiegung der verschiedensten Stilarten wurde
versucht, Uber die Leere wegzutduschen. Statt aus dem Wesen des Materials und der Technik zu
gestalten, wurde kopiert und an Stelle des schépferischen Gedankens trat Sentimentalitat und
unverstandenes zeichnerisches Spiel. Ein Blirgerhaus wurde zu einem mittelalterlichen SchiéBchen,
ein Bifett bekam eine Renaissancefassade und gotische Butzenscheiben. Raum- und
Proportionsgefiihl gingen verloren, die Fenster z. B. wurden ihrer Bestimmung entfremdet und zu
einer dekorativen Angelegenheit. In den Zimmern versperrten Ballustraden und Saulen den Platz.
Noch zu viele Ueberreste aus dieser Zeit sind heute vorhanden. Es ist eine interessante Uebung, seine
Umgebung genau daraufhin zu priifen.

Da es nicht moglich ist, uns in den genauen Zustand des Menschen einer vergangenen Epoche
zuriickzuversetzen, so wird, was wir in einem friiheren Stile zu schaffen versuchen, immer unecht
sein. Diese Erkenntnis wurde lebendig, aber da noch keine neuen Stilelemente geschaffen waren, so
wurde der mihevolle Weg liber die Formen der Natur beschritten, und eine Zeitlang wurde der
Schmuck irrtimlicherweise — statt des Gegenstandes selbst — fiir die Hauptsache gehalten.
Stilisierte Blumen und Tiere wurden auf Stoffen, Tapeten, Biichern und an Hausern angebracht, ohne
Beziehung zur Funktion des Objektes.

Morris und Ruskin waren die ersten bedeutenden Fiihrer der neuen Bewegung, die sich von England
aus Uber den Kontinent verbreitete. Diese Kiinstlersozialisten erklarten, die neue Kunst miisse vom
Volk und fiir das Volk gemacht werden;

aber da sie nicht mit der Kraft der Technik rechneten, waren ihre Arbeiten unwirtschaftlich und nur
wenigen Begliterten erreichbar. Padagogisch aber war ihr EinfluR sehr bedeutend, weil sie eine
gewissenhafte Arbeit predigten und Kunst und Schonheit als Lebensnotwendigkeiten erklarten. Wer
sich fiir die Anfange der neueren Architektur und angewandten Kunst interessiert, lese die Schriften
dieser beiden Englander.

Noch fehlte aber die organische Beziehung vom Schmuck zum Gegenstand. Blumen und andere
Naturgebilde auf Gebrauchsgegenstande zu zeichnen oder zu malen, begann man als eine
Scheinbelebung zu empfinden. Man versuchte nun, die schmiickende Linie selbst organisch zu
gestalten und suchte das Wesen des Schmuckes aus dem Wesen der Natur heraus zu erfassen. Das
Studium des Baues von Schmetterlingsfligeln, Muscheln, Kristallen, Blumen, lieR das
MaterialbewulStsein erwachen. Zur Erkenntnis vom Wesen des Materials kam diejenige von der
Bedeutung der Funktion des Gegenstandes.

Den Kunstgewerbeschulen wurden Werkstatten angegliedert, die immer mehr Bedeutung gewannen,
und Giber den Weg der Handarbeit kam man dazu, auch die Maschinenarbeit zu werten. Architekten,
wie Loos in Wien und Wright in Amerika, sind schon vor Jahren fiir die Maschinenarbeit eingetreten.
Die Maschine leistet, was die Menschenhand nicht leisten kann. Sie liefert prazise Massenarbeit zu
geringeren Preisen. Bedeutende Architekten und Kiinstler haben aus dem maschinellen
Herstellungsprozel? sich ergebende, vollkommene Formen gefunden, wodurch formschéne
Zimmereinrichtungen an Stelle nachgeahmter, sentimentaler Stilmoébel auch weniger Bemittelten
zuganglich geworden sind. Der bis dahin duBerlich, und zum Gegenstdande beziehungslos, angehdngte
Schmuck, wird von der reinen - und deshalb schénen - Zweckform verdrangt. Man milRbraucht
Maschinenarbeit nicht mehr, um teurere Materialien vorzutdauschen. Man preft nicht mehr auf Gips
Holzmasem, gieRt aus Metall Baumstamme oder was fir Unsinn und Vortauschungen sonst noch
ausgedacht wurden. Einige sehr gute Beispiele vollkommener Maschinen- und Handformungen
werden in dem Buche ,,Form ohne Ornament” gezeigt. Infolge des Verstandnisses fir die
Maschinenarbeit wurde der Handarbeit wieder ihr eigentliches Teil zugewiesen. Man hat gelernt, mit
dem Ornament sehr viel sparsamer umzugehen und das Proportionsgefiihl zu starken. Die Bewegung
hat seit 25 Jahren eine wachsende Tendenz gegen den Schmuck (iberhaupt, aber diese
Schmucklosigkeit, die wir in den Maschinen, Schiffen und Flugzeugen so sehr bewundern, ist kein
Endziel; sie kann jedoch die beste Grundlage fiir einen neuen Stil sein und die reine, zweckmaRige,
materialwahre Form sollte uns eine Selbstverstandlichkeit werden. Unsere Aufgabe wird sein, daran
zu arbeiten, dal’ eine gute und klare Basis geschaffen werde und zugleich Konsumenten zu erziehen,
die durch ihren Geschmack und ihre Materialkenntnis auf die groen Produzenten einwirken.

Der wahre Schmucktrieb soll nicht ausgerottet werden, denn er wurzelt tief und urspriinglich im
Menschen. Die primitiven Volker schmiicken ihre Gebrauchsund ihre Kultgegenstande. Den Wunsch,
die Dinge zu bereichern und zu verschénern, kann man nicht materialistisch deuten, also im Sinne
ihren Besitz an Wert zu erhéhen, sondern er entspringt dem Trieb nach Vervollkommnung und
schopferischer Tat.

Die Farbe.

»,Wie die musikalische Begabung in tausend Graden vorkommt, ist die Fahigkeit, Farbe zu flihlen, eine
Sache der individuellen Anlage. Aus der vélligen Farbenblindheit steigt die Leiter zu den einsamen
Hohen empor, wo der sinnliche Eindruck der Farbe wie ein starkes Lust- oder Wehegefiihl den Kérper
durchrieselt.”

Lichtwark.

Ein differenziertes und starkes Farbgefiihl 1aBt uns immer neue Freude erleben. Ein ungeahnter
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Reichtum an Farbempfindungen erschlieRt sich uns, wenn wir uns eine Zeitlang ganz gefiihlsmaRig
mit einer Farbe beschaftigen, sie in allen ihren hellen und tiefen Ténen auf uns wirken lassen und
beobachten, wie sie sich verandert, wenn sie in Beziehung zu anderen Farben gesetzt wird. Ganz neue
Farbenzusammenstellungen ergeben sich. Farben, die vorher nicht zusammen verwendet werden
konnten, werden reizvoll durch die Differenzierung der Tone und der Proportionen. Unversehens ist
eine neue Farbe zur Hauptfarbe geworden, nach der das Auge verlangt und die wieder in allen
Variationen erlebt werden will. Wie bei der Musik, so kann auch bei der Farbe die angeborene
Begabung durch Uebungen verfeinert und entwickelt werden, doch wird der Erfolg nur ein- treten,
wenn die Uebungen mit starker Konzentration ausgefiihrt werden. Diese Schulung erleichtert das
Beurteilen von Farbenzusammenstellungen wesentlich.

Um das Farbgefiihl der Schilerinnen zu priifen, gebe man der Klasse eine beschrankte Anzahl Farben,
die Moglichkeit zu mischen mul da sein, und stelle eine Aufgabe, z. B. eine der auf Blatt 10, 12 oder
15 angegebenen Uebungen, in einer gegebenen Farbenzusammenstellung (Beispiel: Blau, Rot,
Orange, Schwarz und Grau) auszufiihren. Die Resuliate werden (iber das verschiedene Farbgefiihl
reichen Aufschlul geben.

Uebungen:

Das weilRe oder farblose Licht ist eine Vereinigung verschiedener Arten farbiger Lichtstrahlen, die aus
wellenformigen Schwingungen des Aethers von verschiedener Zahl bestehen. Weil} erscheint uns eine
Flache, wenn sie alles darauf fallende Licht zurtickwirft, Schwarz, wenn sie alles Licht aufnimmt, Rot,
wenn sie alles Licht zurlickwirft bis auf die roten Strahlen.

Das weile Licht ist zusammengesetzt aus den sieben Regenbogenfarben: Rot, Orange, Gelb, Griin,
Blau, Indigo, Violett. Teilt man eine Kreisscheibe in sieben Teile und gibt jedem Kreisteil eine der
Regenbogenfarben, so wiirden sich die GroRen der Teile folgendermalien zu einander verhalten.

Waire es moglich, Farbstoffe von der absoluten Reinheit der Regenbogenfarben in den natirlichen
Helligkeiten herzustellen und wiirde man eine Drehscheibe in den oben angegebenen Verhaltnissen
damit bemalen, so wiirde

sie bei rascher Drehung weild erscheinen* Mit unseren reinsten Farben bemalt, erscheint sie hellgrau.
Bei den Farblibungen verwenden wir einen vereinfachten Farbkreis. Der Kreis wird in sechs gleich
groRe Teile geteilt, die in folgender Anordnung bebemalt sind.

Als erste Uebung ist ein Farbkreis herzustellen in moglichst reinen Farben von derselben Helligkeit
und gleichen Abstufungen von einer Farbe zu’ anderen, so dal8 z. B. das Violett ebensoviel Rot wie
Blau enthalt.

Die im Farbkreis sich gegenliberliegenden Farben werden Komplementéar- oder Erganzungsfarben
genannt, da sie, rein miteinander gemischt, sich zu Weil3 erganzen wiirden. Die drei reinen oder
Hauptfarben sind Rot, Blau, Gelb. Einer reinen Farbe steht im Farbkreis eine zusammengesetzte
gegenlber. Rot hat als Komplementarfarbe Griin (aus Blau und Gelb). So sind immer in den zwei
Komplementarfarben die drei Grundfarben enthalten.

Uebungen mit den Komplementarfarben.

1. Zwei Komplementarfarben schachbrettartig nebeneinander setzen in der gleichen Helligkeit. Wenn
z. B. das gewahlte Blau Rot enthalt, dann muR das Orange entsprechend mehr Gelb enthalten. Man
erkennt leicht, ob die gleiche Helligkeit erreicht wurde, indem man mit den Augen blinzelt, dann wird
nach kurzer Zeit die dunkle Farbe fast schwarz erscheinen.

Wenn bei einer Arbeit zwei Komplementarfarben von gleicher Helligkeit verwendet werden, so wird
nach kurzer Betrachtung einem farbempfindlichen Auge das umgekehrte Bild in der Luft erscheinen

und die Wirkung der Arbeit sehr unruhig sein. Sollen Komplementarfarben verwendet werden, so sei
man sehr vorsichtig in der Proportion und nehme eine leichte Yerschiebung im Farbkreis vor, die man
hinzufligt oder mische der einen Farbe etwas Grau zu.

Beispiel: Rot — Griin — Gelbgrin.

2. Auf ein Quadrat von einer reinen Farbe ein kleines Quadrat in der Komplementarfarbe setzen, von
der gleichen Helligkeit und so lange betrachten bis die oben besprochene Wirkung entsteht.

3. Farbkontraste konnen erhoht werden, wenn man der einen Farbe etwas von der
Komplementéarfarbe der Nebenfarbe zusetzt.

Beispiel: Ein Orange neben einem Grau wird intensiver, wenn man dem Grau etwas Blau beimischt.
4. Einen zwolfteiligen Farbkreis herstellen, z. B. mit folgenden Farben: Karmin, Zinnober, Orange, Gelb,
Gelbgrin, Grin, Blaugrin, Turkis, Ultramarin, Blauviolett, Violett, Rotviolett.

5. Diese zwolf Farben auf Papierstreifen malen, am besten so, dal8 je drei oder vier aufeinander
folgende Farben auf ein Blatt zu stehen kommen. Durch Nebeneinanderlegen und Verschieben
solcher * "reifen ergeben sich reizvolle Farbenzusammenstellungen, durch die das Auge geschult
wird.

6. Aus gleichen Teilen WeilRR und Schwarz ein neutrales Grau mischen. Auf eine mit einer reinen Farbe
bemalte Flache eine kleine Flache in neutralem Grau setzen und genau beobachten, in welchem Ton
das Grau erscheint und dann dem Grau solange von der Komplementarfarbe des Tones, in dem das
Grau erschienenist, beimischen, bis das neutrale Grau auf der reinen Farbe neutral erscheint (bei
Orange mul} dem neutralen Grau solange Orange beigefligt werden, bis das Grau nicht mehr blaulich
scheint). Das so gewonnene, scheinbar neutrale Grau auf eine schwarze Flache malen, neben das
wirkliche neutrale Grau.

Helligkeitsiibungen.
1. Ein Grau suchen, das in der Helligkeit zwischen Schwarz und WeiR steht.
2. Sechs bis zwolf graue Tone zwischen Schwarz und Weil3 suchen und zwar so, dal8 die Abstdande von
einem Ton zum nachsten immer gleich sind.
3. Einen Rhythmus suchen, indem aus einer Grauskala von 15 Toénen jeder dritte weggelassen wird, so
daR nach jedem zweiten Ton die Helligkeitsstufe sich verdoppelt.
4. Jedem Ton einer Grauskala von flinf Ténen dieselbe Menge einer reinen Farbe beimischen.
5. Einer Farbskala von absteigender Quantitat wird in gleichmaRig steigender Menge Weil
beigemischt, z. B.:
10 Teile Rot - 1 Teil Weil3

9 Teile Rot — 2 Teile Weil3
Dasselbe mit Schwarz versuchen; es kommt dabei weniger auf die Anzahl der Stufen an, als auf die
Genauigkeit.
6. Auf ein schwarzes Quadrat von 10 cm Lange ein kleines, weilles Quadrat setzen und umgekehrt,
und dann beobachten, welches von den kleinen Quadraten groRer erscheint.
7. Ein einfaches Ornament Hell auf Dunkel und daneben Dunkel auf Hell malen und die Wirkung
beobachten.

Wegleitung.

Die auf den Tafeln gebrachten Uebungen sollen nur eine Anregung sein, um selbst weiter zu arbeiten
und die Schilerinnen anzuleiten, sich Gber die Losung jeder neuen Aufgabe klar zu werden. Sie
steigern, mit Konzentration ausgefiihrt, in jedem Falle die formalen und farblichen
Ausdrucksfahigkeiten, so verschieden die Anlagen auch sein mégen. Den Uebungsblattern sind
Reproduktionen von fertigen Arbeiten beigegeben, die zeigen, zu was fiir Resultaten die Uebungen
fliihren kdnnen und die auch technische Anregung geben sollen.

1.
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Verschiedene Moglichkeiten suchen, mit einer Linie eine Kante zu bilden. Es wird damit den
Schiilerinnen gezeigt, wie verschieden der Ausdruck einer Linie sein kann, je nachdem sie weit oder
hoch, auseinander gezogen oder eng zusammen gedrangt wird. Die Wellen- und Zackenlinien parallel,
in verschiedenen Abstanden und Farben, geben brauchbare Abschlisse fir einfache Gegenstande.
2.

Kloppelspitzen als Resultate der Linienlibungen.

3.

Kanten fur Weil3- und Buntstickerei; beim Zeichnen ist die Technik bericksichtigt; gleichzeitig konnen
sie als Uebung im Festonzeichnen dienen.

4.

Spitze in Bandchentechnik.

5.

Kanten fur Weil3- und Lochstickerei mit Durchbruch oder eingesetztem Tiill, die Langs- und Querfaden
des Gewebes sind betont.

6.

Weil3stickerei an einem Hemd.

7.

Erste Uebungen im Entwerfen von Kreuzsticharbeiten, die in ihrer Weiterentwicklung zu Perlarbeiten,
Teppichen und Webereien fiihren. Links ist das Schema und rechts sind einige Beispiele dazu. 1. Eine
bis vier Linien, die durch rhythmische Unterbrechungen zu verschiedenartigen Kanten werden. 2. Eine
wagrechte Linie ist als Basis genommen, auf die sich regelmaRig wiederholende, senkrechte Formen
aufgebaut sind.

8.

Das Schema ist: 1. Eine feste Basis mit regelmaRig aufgesetzten Dreiecken.

2. Eine Wellenlinie, die Tiefe des Bogens ist durch ein senkrechtes Motiv betont.

3. Eine feste Basis mit schief aufgesetzten, nach einer Seite gerichteten Motiven.

4. Eine Wellenlinie als Grundform, das Motiv bewegt sich in der gleichen Richtung.

9.

Kreuzstichkante als Abschluf’ einer Decke.

10.

Flachenmuster in Kreuzstich, das Schema links soll Anregung geben, sich bei dem Betrachten von
Flachenmustern Uber den Aufbau klar zu werden.

11.

Streumuster in Kreuzstich fur Vorhange und Kinderkleider. Die klaren Aufteilungen sind vorzuziehen.
Die ersten Flachen- und Streumuster auf kariertes Papier zeichnen zu lassen, erleichtert den
Schiilerinnen das Begreifen des Aufbaues.

12.

Ein Quadrat in einfacher und klarer Weise so aufteilen, dafd das Gefiihl fiir eine gegebene, begrenzte
Flache entwickelt wird. Wenn ein Gegenstand durch Formen und Farben geschmiickt wird, so sollen
die Schiilerinnen angeleitet werden, sich vor allem (iber dessen Funktion und reinste Form klar zu
werden und erst dann tber die Flache, die sie schmuicken wollen.

13.

Decke in tunesischer Hakelarbeit; die Technik eignet sich gut flir weiche Decken und Kissen und
erlaubt die Verwendung von vielen Farben.

14 .

Teppich in Smyrnaknipfarbeit.

15.

Kreisaufteilungen, wie Blatt 12, als zeichnerische Uebungen gedacht, damit die Schiilerinnen sich
nicht nur mit dem Schmuck einer Flache auseinandersetzen, sondern mit dem Verhaltnis vom

Ornament zur ganzen Flache.
16.
Filetdecke, Ausfiihrung in verschiedenen Sticharten, die jeweils von den Schiilerinnen selbst gefunden
werden.
17.
Teedecke in Schattenstickerei auf Voile.
18.
Kragen aus Bandchenspitze. Die Wirkung ist durch Parallellegen der Bandchen erreicht, die
Spitzenstiche sind hier untergeordnet.
19.
Streifenmuster als Proportionsiibungen. 1 bis 3 haben als Grundmotiv gleich breite helle wie dunkle
Streifen. Bei 1 und 3 wird der helle Streifen durch Schwarz verdunkelt, bei 2 wird der dunkle Streifen
durch WeiR aufgehellt. Bei 4 werden die dunklen Streifen rhythmisch schmaler, wahrend die hellen
gleich bleiben. Bei 5 und 6 werden die dunkeln Streifen schmaler und die hellen werden in dem
gleichen Rhythmus breiter.
20.
Teppichentwurf aus wagrechten Streifen, frei in der Proportion, bereichert durch senkrechte Teilung
und Verschiebung der Farben in den abgetrennten Teilen.
21.
Schal in Handweberei. Die erste Einteilung besteht in Streifen, die durch eingefligte, im Charakter sich
den Streifen anpassende Ornamente bereichert sind.
22.
Eine Grundform in verschiedenen GréRen zu einem Ornament zusammengesetzt. Die Uebung eignet
sich dazu, die Beobachtung der positiven (Ornament) und negativen (Grund) Formen zu entwickeln.
23.
Teppich in finnischer Knilipfarbeit, das Ornament aus einem Motiv (Dreieck) gebildet, in
symmetrischer Anordnung und in Verbindung mit ruhigen Flachen.
24 .
Teppichentwurf fir einen Knlipf- oder Kreuzstichteppich, das Motiv ist geflihlsmaRig verteilt, wobei
durch die Verteilung der GroRen und Farben eine harmonische Wirkung entsteht.

Sophie Arp-Taeuber
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